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L'espoliació de les escultures del monestir ja degué tenir lloc immedia
tament després de la sortida de la comunitat, cap al final del segle XVIII. 

Al comenc;:ament devia tenir tates les característiques d'un saqueig, proba
blement a causa del ressentiment dels pagesos de la contrada envers la 
comunitat, per les possessions de terra, dels pescadors, pels drets de pesca. 
Al final del segle xrx s'hi veu ja una recollida científica ( «Museu Trayter» 
de Figueres) de peces del monestir, que ja es trobava en estat molt nünós. 
L'espoli residual de les poques escultures que quedaven durant el primer 
ters: del nostre segle, va poder tenir una motivació comercial, donat el valor 
que aleshores -pero no abans- atenyien les escultures medievals. 

D'aquesta forma només han arribat fins als nostres dies «in situ», els 
capitells de !'interior de l'església . De tota la decoració escultorica de l'es
glésia, que devia ésser molt important, es destacaren tres nuclis principals: 
la portada, el claustre i els sepulcres ( especialment importants a la galilea). 

Les restes d'aquestes decoracions escultoriques són localitzables a: 

Collecció del Museu del castell de Peralada. Correspon a la totalitat 
dels fans del Museu Trayter de Figueres, i és una collecció feta per 
un mestre nacional, en la qual una part substancial dels fans pro
cedeixen de Rodes. Va ésser adquirida pels comtes de Peralada per 
a la restauració del convent del Carme, on es conserva. 
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CoHecció del Museu Mares . Són les adquisicions modernes de les 
restes de la portada. 
Can Vives, de la Selva. Formada exclusivament per dovelles de la 
portada. Deu ésser de cap al 1900. 

- Museu de Girona. Hi ha un grup important de capitells del claustre, 
amb indicació de llur procedencia de Rodes. No concorden, ni pel 
tipus de pedra ni per l'estil, amb els de procedencia segura de Rodes , 
causa per la qual, si no existís la indicació, hom hauria de replan
tejar-se'n !'origen . 
Peces disperses. N'existeixen: al mateix monestir (coHocades de nou 
o emmagatzemades); al Museu de }'Emparda (Figueres); a la Fun
dació Casamor (Raset, Girona ); al Museu d'Art de Catalunya; a 
coHeccions particulars de Barcelona; al Museu Cluny de París; al 
Museu de Cambridge (Anglaterra), i al Museu Worcester (U.S.A.). 

A partir d 'aquí es poden anunciar, molt basicament, les següents hipo
tesis de localització i agrupació estilística: 

PORTADA 

Realitzada pel Mestre de Cabestany, amb un ampli taller. Segons di
versos indicis -tots aliens al monestir de Sant Pere- degué ésser realitzada 
durant el tercer quart del segle XII. 

Iconografía: Es coneix parcialment pels fragments localitzats. No hi ha 
certesa del seu programa. No és específica de la passió de Crist ( tal com diu 
Francisco Zamora el 1790) ni de la vida de Sant Pere. 

Estructura: La planta és dubtosa, si bé n'existeixen testimonis (restes 
del socol). Respecte a l 'estructura perimetral, sembla que a la zona alta 
era de mig punt, seguint la volta de la galilea. L'estructura frontal és total
ment desconeguda . 

Material: També tenia parts (menys del 20 % ) de pedra calcaría (aixo 
es pot veure per algunes de les peces de Peralada i Can Vives). 

CLAUSTRE 

No ha estat investigada l 'eventual participació del Mestre de Cabestany 
en el claustre. El grup de capitells claustrals de millar qualitat pertany 
-segons ja observa justament Puig i Cadafalch- al taller de Sant Cugat/ 
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Girona. Tenen realment una estreta relació amb els dels claustres de Sant 
Pere de Galligants i els de la catedral de Girona. Un altre grup -el dels 
capitells que s'han tornat a coHocar- pertany a un taller local, segurament 
del comen~ament del segle XIII . 

SEPULCRES DE LA GALILEA 

Practicament només n'existeixen notícies documentals. Els fragments 
són mínims. Molt hipoteticament es podría parlar d'una certa influencia de 
Ramon de Bianya, del comen~ament del segle XIII. 
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